
ЗАТВЕРДЖУЮ
Вшепрезидент з науковот роботи

ВИСНОВОК
про наукову новизну, теоретичне та практичне значення результапв
дисертацц БРАIЛКА Iгоря Анатолiйовича «Формотворення в дизайнi

сучаснот жшочог зачiски: джерела iнспiрацiй та технологи»,
поданог на здобуття ступеня доктора фшософй

з галузi знань 02 Культура i мистецтво
зi спецiальностi 022 Дизайн

Актуальнгстъ теми дослiдження. Зачiска е одним iз найбiльш виразних

засобiв формування iндивiдуального образу людини: вона вщображае

естетичнi уподобання, соцiальний статус, культурну iдентичнiсть i творчу

позицiю особистосп. В умовах глобашзацп та зростаючого попиту на

iндивiдуалiзацiю зовнiшнього образу дизайн зачiски набувае дедалi бiльшого

соцiокультурного та мистецького значення. Сучасна зачiска характеризуеться

розмаптям форм, варiативнiстю колористичних рiшень, декоративнiстю та

широкими можливостями художнiх трансформацiй - В1Д повсякденного

образу до сценiчного, редакцiйного чи конкурсного.

Попри це, формотворення зачiски як наукова категорlЯ залишаетъся

недостатньо дослiдженою у вiтчизнянiй теорй дизайну. Наявнi працi

розглядають зачiску або як складову костюма й iмiджу, або в соцiологiчному

та культурологiчному вимiрах, або в контекст! окремих аспектiв перукарсъкот

справи. Комплексного дослiдження, яке б iнтегрувало соцiокультурний,

естетичний i технологiчний вимiри формотворення зачiски в едину систему

знань, у вiтчизнянiй науцi досi не iснувало. Таким чином, наукова проблема
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дослгдження полягае у протиргччт мгж активним зверненням практиктв

дизайну зачiски до формотворчого i стильового розмаптя - та вiдсутнiстю

методичного iнструментарiю, що забезпечуе системне опанування образно-

стильових, структур них, технолопчних, колористичних 1 декоративних

засобiв створення зачiски. 3азначена проблема потребус вирпцення як у

теоретичнiй, так i практичнiй плошинг, що . . 
1 визначае актуалънгсть

представленого дослщження.

Зн'язок роботи з науковими програмами, планами, темами.

Дисертацiю виконано в межах теми наукових дослiджень кафедри фешн- та

шоу-бiзнесу Кишського нацiонального унiверситету культури i мистецтв

«Вiзуальна мова дизайну костюма у просторi сучаснот культури: в1Д

концептуального просктування до стишстичного моделювання».

Мета дослiдження - виявити джерела iнспiрацiй, формотворчi

концепцiI та технологи в дизайнi сучаснот жiночоI зачiски i на цiй основ!

розробити теоретично обгрунтовану проектну модель формотворення зачiски

як складову iндивiдуального образу людини.

Особистий внесок здобувача. Дисертацiя е самостiйно виконаним

науковим дослтдженням. Уci положення, узагальнення i висновки належать

авторовг.

Ступiнь обгрунтованост! наукових положень,

рекомендашй, як] захищаються.

. висновкгв . 
1

Сформульованi науковт положення, ... висновки та рекомендацц,

представлент у дисертацiйному дослiдженнi 1. А. Брашка, е методолопчно

обгрунтованими i достовiрними, грунтуються на комплексному дослiдженнi

сутиосп та складових категори «формотворення зачiски» як вiдображення

процесу створення дизайнером iндивiдуального образу людини.

Змтст дисертацiI та структура викладення основних положень свiдчать

про повноту розкриття поставлених здобувачем завдань у межах наукового

дослiдження. Робота складаеться зi вступу, трьох роздiлiв, висновкiв, списку

використаних джерел та додаткiв. 3агальний обсяг дисертацп становить 249
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сторгнок, У тому чисш основного тексту 148 сторшок. У дисертацi'i чiтко

сформульовано yci складов! вступно'iчастини роботи: обгрунтування вибору

теми дослiдження, мету i завдання, об' ект i предмет дослiдження, наукову

новизну i практичну значущiсть отриманих результатiв та [н. Змiст дисертацп

засвiдчуе професiйну орiентацiю здобувача у дослiджуванiй проблемi, умiння

працювати з науковою лiтературою та джерельною базою (опрацьовано 237

найменувань).

На основ! аналiзу наукових праць здобувачем виявлено, що дослiдження

теоретико-методологiчних i практичних засад дизайну зачiски не е широко

представленими в сучаснiй мистецтвознавчiй науцi через специфiку вiдносно

нового напряму освiтньо-науково'i дiяльностi в Украпп та переважання

прикладного компоненту цього виду творчостi. Упм, в культурологiчному,

фiлософському i соцiальному контекстах поняття «зачюка» мае багатовимiрне

трактування як культурного коду, своерiдного символу, який значною мiрою

впливае на формування iдентичностi, статусу, соцiально'i приналежностi,

тмщжу, самовираження та поведiнки, що зумовлюс необхiднiсть його

грунтовного наукового осмислення та мiждисциплiнарного вивчення.

Здобувачем сформовано теоретико-методологiчнi засади дослiдження,

проаналiзовано основн! термiни, сутнiсть та складники «формотворення

зачiски». Зокрема, звернено увагу, що одним iз першорядних аспектiв дизайну

зачiски е формотворення. У сукупностi зi стильовими характеристиками та

певними технолопями виконання форма зачгски е вираженням
.. .. .. гндившуальносп, сошальнот приналежносп, тмгджевого спрямування,

виразником естетичних канонгвчасу. Формотворення зачiски е процесом, що

спирасться на цiннiснi настанови моди, соцiуму, культури, а також естетичнi,

функцiональнi та технологiчнi вимоги. Зачiска е об'емно-просторовою

формою з вираженими ознаками стильових рис, геометрй або пластики,

розмiрiв i маси i"i частин, кольору й фактури. Здобувачем констатовано, що

формотворення зачiски - це цiлiсний триетапний процес, у якому
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передпроектний аналiз, формотворчий пошук i реалiзацiя задуму утворюють

нерозривну просктну лопку,

Для всебiчного анашзу дослiджувано'i проблеми здобувачем

використано широку джерельну базу дослiдження, яка охоплю€ кiлька груп

джерел, що дають змогу комплексно проаналiзувати формотворення в дизайнi

зачiски, зокрема: фото- i вiдеоматерiали (фото зачiсок рiзних iсторичних

перiодiв, виконанi укра'iнськими та зарубiжними дизайнерами у перiод кiнця

XIX - першо'i чвертi ХХI ст., розмiщенi в укра'iнських перiодичних виданнях,

у фешн-журналах; фотоматерiали, що презентують сучаснi тренди у дизайнi

зачюки, зокрема, роботи укра'iнських дизайнерiв зачiски В. Дюденка,

А. Ямпольського, А. Крупчинского, €. Калкатова та [н.; фото i твори

живопису; фотографи конкурсних робiт автора дослiдження 1. Брашка);

матертали iнтернет-джерел (iнформацiйнi, аналiтичнi та вiзуальнi матертали

офiцiйних сайтiв компанiй, брендiв, Тижнiв моди, розмiщенi у fashion­

виданнях, матерiали iнтернет-мас-медiа, соцiальних мереж i платформ) та гн.

Здобувачевi вдалося послiдовно та логiчно висвiтлити вс! змiстовно

вагомт аспекти дослiдження. Зокрема, доведено, що зачiска е одним iз

найдавнiших i водночас найдинамiчнiших засобiв формування зовнiшнього

образу людини. Формотворення зачiски як наукова категорiя охоплю€
. . . . . сукупнють проектних, художнгх 1 технолопчних рпценъ, спрямованих на

створення iндивiдуального образу людини засобами стрижки, фарбування,

укладання та декорування волосся.

Висновки грунтуються на комплексному анашзг формотворчих

концепцiй та технологiй в дизайнi сучасно'i жiночо'i зачiски першо'i чвертi

ХХI ст. у вэаемозв'язку з соцюкультурним контекстом, естетичними

ортентирами та практикою провiдних вiтчизняних i зарубiжних дизайнерш.

Основн] результати дослiдження, ступiнь IX наукевот новизни та

значущостi.

Наукова новизна одержаних результапв дослщження 1. А. Брашна

поляга€ у розглядi цiлiсного процесу формотворення зачiски у виглядi
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послiдовно визначених складових створення iндивiдуального образу людини

дизайнером зачiски.

Результати дисертацiйного дослiдження мають так! ключовi значення: .

- створюють теоретичне гпдгрунтя та аналiтичний iнструментарiй для

подальших дослгджень формотворення зачiски, яке розглянуто у роботi як

Ц1ЛIСНИЙ триетапний проектний процес (передпроектний анашз

формотворчий пошук теХНОЛОГ1чна реалiзацiя), що lНTeгpy€

соцiокультурний, естетичний i технологiчний вимтри в €дину проектну

модель, придатну для салонног, конкурсног, сцентчнот та редакшйнот

практики;

- визначають особливосп розвитку дизайну зачзски в Украпп в1Д

народно-обрядовот традицц до сучаснот авторськот школи, що дозволило

здобувачевi виокремити три якiсно вiдмiннi етапи: традишйно-обрядовий,

радянський та пострадянський - кожен iз яких характеризуеться специфiчною

соцiокультурною функшею . .эачгски, технолопчними можливостями та

естетичними ортентирами;

- систематизують формотворчi концепцй, джерела iнспiрацiй 1

технологи провiдних свiтових i украгнських дизайнерiв зачiски першот чвертi

ХХI ст. у lХНЬОМУ взасмозв' язку;

- удосконалюють аналiтичне шдгрунтя творчостi провiдних зарубiжних

майстрiв зачiски кiнця XIX - ХХ ст. (формотворчi концеппп Марселя Грато,

Карла Несслера, Александра де Парi та Вiдала Сассуна та [н.);

- пропонують методику обrрунтування колористичного рlшення

зачiски, зокрема запропонований здобувачем алгоритм переводить процес

фарбування з штупивного рiвня на рiвень обгрунтованого проектного рiшення

з урахуванням кольоротипу, структури волосся, сошального контексту та

iндивiдуальних особливостей замовника;

- розкривають взаемоэв'язок кольору i форми В дизайнi зачiски;
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. . . .акцентують на синтезт сцентчного 1 перукарського мистецтва: зачюка

у театральнiй, кiнематографiчнiй i конкурснiй постановцi розглядаеться як

самостiйний засiб художньо'i виразностi, здатний передавати характер

персонажа, епоху, соцiальний статус i психологiчний стан;

- визначають роль мiжнародних конкурсних платформ у розвитку

дизайну зачiски, зокрема, IBI Awards, CНAМPION FEST i British Hairdressing

Awards розглядаються здобувачем як професiйний барометр, що фiксу€

актуальнi формотворчi тенденцi'i та легiтимiзу€ нов! технологи.

Теоретичне значення дисертацiйного дослiдження поляга€ у

можливосп використання матерiалiв дисертацй, основних положень 1

ВИСНОВК1в у подальших наукових дослiдженнях з теорп та [сторп дизайну

зачгски, у розробленнi теоретично обгрунтованот про€KTHO! модеш

формотворення зачiски як складовот iндивiдуального образу людини. У роботi

удосконалено категорiальний апарат дизайну зачгски: поняття

«формотворення зачiски» отримало наукове визначення як мiждисциплiнарна

категоргя на перетинт дизайну, мистецтвознавства, ...
КУЛЬТУРОЛОГll та

технологiй; уточнено i структуровано його складники - силует, колiр,

технолспя виконання та джерела iнспiрацiй та [н. Здобувачем пiдсумовано, що

формотворення зачiски як наукова категорiя охоплю€ сукупнiсть проектних,

художнiх i технологiчних рiшень, спрямованих на створення iндивiдуального

образу людини засобами стрижки, фарбування, укладання та декорування

волосся.

Для формування теоретичних ВИСНОВК1в досшдження здобувачем
.. ..використано комплекс загальнонаукових 1 спешальних мегодтв досшдження.

Зокрема, iсторико-генетичний метод застосовано для вивчення еволюцi'i

формотворення зачiски вiд народно-обрядовот традицi'i до сучаснот авторськот

школи, а також для аналiзу творчостi провiдних зарубiжних майстрiв зачiски

кiнця XIX - ХХ ст. У Тхньому зв' язку з мистецькими та соцiокультурними

змiнами епохи. Порiвняльно-типологiчний метод використано для зiставлення

формотворчих концепцiй, джерел iнспiрацiй 1 технологiй проыдних
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дизайнерiв зачiски рiзних перiодiв i шкiл, а також для виявлення спiльних i

вiдмiнних рис У розвитку вiтчизняного та зарубiжного дизайну зачiски.

Структурно-функцiональний метод застосовано для аналiзу складникiв

формотворення зачiски - силуету, кольору, технологи виконання та джерел

iнспiрацiй - як взаемопов' язаних елементiв €дино! проектнот системи.

Мистецтвознавчий аналiз використано для дослiдження художньо-образних,

композицiйних i стильових характеристик зачiски як об' €KTa дизайну, а також

для вивчення взаемозв' язку зачiски з костюмом, сценiчним мистецтвом i

модою. Бiографiчний метод застосовано для дослщження творчого шляху

провiдних дизайнерiв зачiски та виявлення iндивiдуальних формотворчих

концепцiй у "iхнiй практицi. Метод бiонiчного формотворення використано в

процесi розроблення авторських практичних робiт - зокрема, зачiски на основ!

образу хризантеми - як приклад проектування вiд природного першоджерела

до готового художнього рцпення. Метод проектного моделювання

застосовано для розроблення триетапнот моделi формотворення зачiски та

алгоритму обгрунтування колористичного рпцення як практичних

гнструменпвдизайнерсъког дiяльностi.

Практичне значення одержаних результатiв дослтдження

визначаеться можливiстю безпосереднього застосування його результатiв у

професiйнiй, освiтнiй та науковiй . .
ДIЯЛЬНОСТl. Триетапна модель

формотворення зачiски та алгоритм обгрунгування колористичного рiшення е

готовими методичними iнструментами для використання в салоннiй практицi,

конкурснiй пiдготовцi та освiтньому процесi. Вони переводять процес

створення зачiски з iнту"iтивного рiвня на рiвень обгрунтованого проектного

рiшення, що пiдвищу€ якiсть i передбачуванiсть результату. Систематизацiя

формотворчих концепцiй, джерел iнспiрацiй i технологiй провiдних свiтових i

украшських дизайнерiв зачiски кiнця XIX - першог чвертi ХХI ст. форму€

аналiтичне тпдгрунтя, яке може використовуватися як навчально-методичний

ресурс у закладах вищот та фаховог передвищог освiти за спецiальнiстю

«Дизайн». Авторськi практичнт роботи - зачiска «Хризантема» на основ!
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бiонiчного формотворення, конкурсна ро.бота «Лайф Просто», образ дЛЯ

OPIUМRED magazine в украшському етностилi та конкурсна робота з

технiкою Air Touch - с зразками практично'i апробацi'i теоретичних положень
. . досшдження 1 можуть слугувати навчальними прикладами для студенпв

спецiальностi «Дизайн».

Достовiрнiсть одержаних результатiв. Достовiрнiсть одержаних

результапв у дисертацiйному дослiдженнi 1. А. Брашка забезпечуетъся

використанням як широко'i теоретично'i бази, що включае фундаментальнi

працi вiтчизняних та провiдних зарубiжних науковцiв з проблематики

формотворення зачiски, так i значного фактичного матерталу. Здобувачем

проаналiзовано зразки жiночих зачiсок, виконанi зарубiжними i укра'iнськими

майстрами ХХ - першо'i чвертi ХХI ст., зафiксованi на fаshiоп-фотографiях,

опублiкованих у друкованих та онлайн fаshiоп-виданнях, хронтках тижнiв

моди, на сайтах та у соцiальних мережах дизайнерiв зачiски, на сайтах Тижнiв

моди, у публiкацiях iсторикiв та аналiтикiв моди. Бiльшiсть цих зразкiв

розмццено у додатках роботи. Позитивним С використання власних робiт

автора дослгдження. Результати дослгдження також П1дтверджуються

таблицями у тест! дисертацй, розробленi здобувачем, зокрема, процес

формотворення зачтски, формотворчi ... концепцц зачтски в творчосп

зарубiжних i укра'iнських дизайнерiв та [н.

Здобувачем з' ясовано, що кожна значна формотворча концепцiя кiнця

XIX - ХХ ст. - це цiлiсна система з власною фшософгею i технолопею. Для

гпдтвердження цього висновку у роботi проаналiзовано технгку «хвилi

Марселя», що заклала основи систематизованого гарячого укладання;

перманентне завивання Карла Несслера, яке вiдкрило можливiсть гривалог

змiни форми зачiски; об' емну зачiску з шиньйоном Александра де Парi, що

розширила дiапазон образних рiшень на основ! органiчного моделювання;

геометричну концепцiю Вiдала Сассуна, побудовану на чотирьох принципах -

форми, лiнi'i, текстури i руху, яка докорiнно змiнила пiдхiд до стрижки i досi с

основою академiчно'i перукарськот освiти у провiдних школах свпу.
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Достовiрнiсть результапв дослтдження шдтверджуетъся також

застосуванням комплексу взаемодоповнюючих мстодгв досшдження;

аиробашею основних положень i результатiв дослiдження на мiжнародних та

всеукрашських наукових конференцiях; публiкацiею результатiв дослiдження

у фахових наукових виданнях Украгни; ступенем пiдготовки результатiв

дослiдження до впровадження у навчальний процес та практичну дiяльнiсть

дизайнерiв зачтски; лопчною структурою дисертацй, що забезпечуе
. ..послтдовне розкриття теми дослщження та 1Н.

Використання . .ртзноманггних методзв дослщження та широко:

джерельног бази, комплексний пiдхiд до вирiшення поставлених завдань,

забезпечують достовгршсть та обгрунтовангстъ отриманих наукових

результатiв. Зокрема, сформована джерельна база е багатокомпонентною,

мiждисциплiнарною та репрезентативною, що забезпечуе можлиыстъ

комплексного анашзу поставлених у роботi завдань: дослiдити теоретико­

методолопчне шдгрунтя, базовi термiнологiчнi категори дослiдження,

практики свiтових i украi'нських дизайнерш зачiски, тенденцii' формотворення

в iсторичному та сучасному контекстах та [н. У результап проведеного

дослiдження комплексно проаналiзовано формотворення в дизайнi сучаснот

жiночоi' зачiски як ЦIЛ1СНИЙ процес.

У Висновках узагальнено результати дослiдження.

1. Зачiска е одним iз найдавнiших i водночас найдинамiчнiших засобiв

формування зовнiшнього образу людини. Формотворення зачiски як наукова
. . . . . .категортя охоплюс сукупнгстъ проектних, художнгх 1 технолопчних рпцень,

спрямованих на створення iндивiдуального образу людини засобами стрижки,

фарбування, укладання та декорування волосся. Формотворення зачiски - це

не стихiйний творчий акт, а структурований процес iз власною внутрiшньою

попкою, що складаеться з трьох послiдовних етапiв: передпросктного аналiзу,

формотворчого пошуку та технологiчноi' реалiзацii' задуму. На першому етапi

дизайнер визначае призначення зачiски, iндивiдуальнi особливосп замовника,

впсову категорло та соцiальний контекст. Другий етап передбачае вибiр
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джерел iнспiрацiй, стильового напряму, .методу 1 типу формотворення,

художньо-композицiйних засобiв i колористичного рiшення. Третiй етап -

безпосередня реалiзацiя через стрижку, фарбування й укладання. ця

тричастинна структура € унтверсальною проектною моделлю, придатною як

для салоннот практики, так i для конкурсног. сценгчног чи редакшйнот роботи.

Силует е первинним i визначальним засобом виразностi зачiски:

скульптурний, декоративний i напiвприлеглий силуети виконують рiзну

коригуючу та образну функцiю щодо форми обличчя i загального силуету

фiгури. Колiр е другим за значущiстю чинником i шдпорядковуеться власнiй

проектнгй логiцi - вiд аналiтичного етапу до обгрунтування i реалiзацi!

колористичного рпцення з урахуванням кольоротипу, структур и волосся та

соцiального контексту. Скульптурний силует, щiльно прилеглий до голови,

гпдходитъ для корекцп видовженог або вузькот форми обличчя, оскшьки

вгзуально розширю€ його. Декоративний силует з вираженим об' €MOM

ефективний для корекцй широкого або квадратного обличчя - вгн змiщу€

акцент угору i звужу€ нижню частину. Напiвприлеглий силует е найбiльш

унiверсальним i пiдходить для бiльшостi типiв зовнiшностi, забезпечуючи

баланс мiж об' €MOM i приляганням. Таким чином, вибiр силуету е не

стишстичним уподобанням, а усвтдомленим проектним рппенням lЗ

конкретною коригуючою функшею.

2. Еволюцiя формотворення зачiски у кiнцi XIX - ХХ ст. вiдбувалася в

нерозривному зв'язку зi змiнами в модi, мистецтвi та технологiчному прогресi.

Творчiсть провiдних зарубiжних майстрiв - показове свiдчення того, що кожна

значна формотворча концепцiя цього перiоду поставала не як окремий

прийом, а як цiлiсна система з власною фiлософi€ю, технолопею i способом

догляду за зачiскою. Технгка «хвилi Марселя» Марселя Грато заклала основи

систематизованого гарячого укладання. Перманентне завивання Карла

Несслера вiдкрило можливiсть гривалог змiни форми зачiски незалежно вiд

природнот структури. Обсмна зачiска з шиньйоном Александра де Парi

грунтувалася на принципах органiчного моделювання натурального волосся i
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розширила дiапазон образних рiшень. Геометрична революцiя Вiдала Сассуна,

побудована на принципах архiтектонiки форми, докорiнно змiнила пiдхiд до

стрижки: зачiска набула самодостатньог форми, що не потребу€ щоденного

втручання, i стала виразом чотирьох взаемопов'язаних принципiв - форми,

лiнi!, текстур и i руху. Форма визнача€ загальний силует стрижки як

тривимiрного об' €KTa; лiнiя зада€ напрямок i динамiку; текстура вiдповiда€ за

поверхневi якостi волосся i характер його укладання; рух забезпечу€ природну

пластику та змiну форми зачiски в просторi. Цi принципи досi е основою

академгчног перукарськог освiти у провiдних школах свггу, що шдтверджуе

фундаментальний, а не лише iсторичний характер концепцп В. Сассуна.

3. Розвиток професiйних основ дизайну зачiски в Украпп охоплю€ три

якiсно вiдмiннi етапи. На першому - традицiйно-обрядовому - эачгска

виконувала знакову соцiокультурну функцiю: вона позначала родинний

статус, вгкову категорiю, репональну iдентичнiсть та участь в обрядових

практиках. Змiна зачiски у весiльному обрядi була значущим символiчним

актом переходу з одного соцiального стану в [нший. Цей пласт зафiксований у

живописних творах Т. Шевченка, А. Мокрицького, М. Пимоненка, де зачiска

е семантично навантаженою складовою образу, а не декоративним елементом.

На другому етапi - радянському (1930-1980-Ti рр.) - перукарська справа в
Украцп перебувала пiд подвiйним тиском iдеологiчного контролю та

обмеженого доступу до матерiалiв i технолопй. Попри це, у 1960-1970-х рр.

з' явилися першi систематичнi фаховi публгкацй, а конкурси перукарiв стали

платформою для розвитку й ошнки майстерносп. Третiй етап

пострадянський розпочався зi здобуттям незалежносп Украши й

ознаменувався доступом до свггових тенденцiй, . . .гндившуашзмом у

формотвореннi та становленням самоспйнот украшськог перукарськот школи.

Творчiсть В. Дюденка, А. Ямпольського, А. Крупчинського, €. Калкатова

эасвтдчус, що укра1нське перукарське
. ..

мистецтво еволюшонувало в1Д

ремюничог практики до повношнног дизайнерськот дисциплiни, златног до
.. ..концептуального мислення, авторського стилю 1 дгалогу З1 свгговою модою.
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Архiтектонiчний шдхщ В. Дюденка до тривимтрного обему зачгски з

урахуванням iндивiдуальних особливостей людини е найбiльш послiдовним

прикладом вiдповiдностi мiжнародним стандартам дизайнерського мислення
. . у впчизняному перукарському мистецтвг.

4. Формотворчi концепцii провiдних дизайнерiв зачiски першог чвертi

ХХI ст. структурован! кiлькома стiйкими напрямами, кожен iз яких мае власну

естетичну логiку, технологiчну базу та творчий [нструментаргй. Фантазiйна

зачiска вибудовуетъся на художньому вираженнi - нетрадицiйних кольорах,

складних косах i переплетеннях, об' емних формах, декоративних аксесуарах i

постижерних виробах; гi джерелами iнспiрацiй слугують кiнематограф,

сертали, казковт та мiфологiчнi образи. Авангардна зачгска е

концептуальнiшим рiзновидом: при i"i створенн! волосся використовуегься як

скульптурний матерiал i засiб художнього висловлювання, де форма

пiдпорядкована iдеi, а не естетичному канону. П'ять ключових принципiв

авангардно! зачiски, сформульованих Ефi Дейвiсом, - концептуальна

цiлiснiсть, узгодженiсть колiрноi палiтри i настрою, технiчна бездоганнють,

здатнiсть розповiдати iсторiю та постiйна готовнiсть до експерименту - е

практичним оргентиром для дизайнерiв, що працюють у цьому напрямi.

Декорування зачiски, зокрема використання тiари як символiчного аксесуара,

вщображае звернення до традицiй свропейськот моди i е перспективним

напрямом з огляду на його здатнiсть ретранслювати культурнi смисли в

сучасному образi.

Постижернi вироби е самостiйним тнструментом формотворення у

фантазiйнiй та авангарднiй зачiсцi: вони розширюють межливосп дизайнера

поза межами натурального волосся, дозволяючи працювати з обсмом,

кольором i текстурою незалежно вiд природних характеристик волосся моделi.

Тресоване натуральне волосся, канiкалон i спецiалiзованi сiтки-основи

утворюють повноцiнний конструктивний каркас, на якому вибудовуеться

художнiй образ.
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5. Природа е одним iз найстабшьншгих i найбагатших джерел iнспiрацiй

у дизайнi зачiски. Образи води, квгпв, рослин i мiнералiв надихають як на

формотворчi рiшення - плавнi лiнil, органiчнi об' сми, текстурована поверхня,
. . . .. . - так 1 на колористику: градгенгнт переходи, сезонш палпри, натуралып

рослиннi барвники. Методологiя бiонiчного формотворення, апробована в

авторськiй зачiсцi на основ] образу хризантеми, шдтверджуе, ЩО природний

обскт може стати повноцiнною проектною основою: вiд силуету i технiки

виконання до колiрного рiшення й добору матерiалiв. Цей пiдхiд е

продуктивним як у конкурснiй, так i в навчальнiй практицi. Етнiчнi мотиви в

сучасному дизайнi зачiски е не музейним вiдтворенням, а органiчним

культурним дiалогом: традицiйнi технiки плетiння, символiчнi аксесуари та

форми адаптуються до актуальних модних тенденцiй 1 поеднуються з

авангардними рцценнями. Колекцп GUNIA Project, Yuliya Magdych,

Chernikova та авторська робота дЛЯ OPIUМRED magazine - свiдчення того, що

сучасний укршнський етнодизайн послiдовно виводить нашональну спадщину

на рiвень глобального fаshiоn-дискурсу, перетворюючи зачiску на самостiйний

арт-обект iз культурним змiстом.

6. Концепцiя «Quiet luxury» е одним lЗ визначальних трендтв першот

чвертi ХХI ст., що реалтзуе в дизайнi зачiски принципи стриманот

елегантностi, якостi та позачасовосп на противагу демонстративностi. 11

технологiчним втiленням е технгка фарбування Air Touch: вона забеэпечус

плавний перехiд кольору без чiтких лiнiй, мiнiмiзуе пошкодження волосся i

створюе ефект природного вигоряння з тривалим результатом. Поеднання

холодних попелястих баз iз пудровими акцентними вiдтiнками, характерне для

цiеl концепцп, е моделлю синергп колористики i формотворення, де колiр

постас не лише декоративним доповненням, а й конструктивним елементом
. . архггектури зачгски.

7. Взаемозв' язок кольору i форми е фундаментальним принципом

сучасного дизайну зачiски. Колiр здатен коригувати сприйняття об' ему i

текстури, пiдкреслювати геометрiю стрижки, формувати ритм i динамтку
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композицп, а також змiнювати сприйняття пропоршй обличчя. Три ключовi

принципи поеднання кольору i форми - цiлiснiсть, акцентування та динамiка

- визначають логiку побудови сучаснот зачiски як художньо-проектного

обекта. Авторськi конкурснг роботи, виконанi з використанням технгк Color

Blocking i Pixel Coloring на базi попелястого блонду, пiдтверджують, що

iнновацiйне фарбування е естетичним рiшенням i водночас самодостатнiм

засобом формотворення. Синтез сценiчного i перукарського мистецтва

розширю€ цей взасмозв' язок до рiвня повноцiнного художнього образу:

зачгска у театральнiй, кiнематографiчнiй або конкурснiй постановцi е

одночасно технологiчним виробом i самостiйним засобом художньот

виразностi, здатним передавати характер персонажа, епоху, соцiальний статус

i психологiчний стан.

Мiжнароднi конкурсн! платформи - IBI Awards, CНAМPION FEST,

British Hairdressing Awards - виконують функцiю професiйного «барометра»:

lXHi номiнацil фiксують актуальнi напрями розвитку дизайну зачiски ранiше,

нiж цi напрями отримують теоретичне осмислення в науцi. Поява у 2025 р.

номiнацil для робiт, створених iз залученням штучного iнтелекту, свiдчить про

те, що цифровi технологil вже е не експериментом, а повноправним

шструмснтом формотворення зачiски. Конкурс як явище викону€ подвiйну

функцiю: з одного боку, вгн легiтимiзу€ нов! напрями i технологи, з iншого -

форму€ стандарти якостi й критери ошнювання, що згодом переходять в

освпню та салонну практику.

8. Практичне значення отриманих резульгапв визначаеться кшькома

вимтрами. Триетапна модель формотворення эачгски та алгоритм

обгрунтування колористичного рццення е готовими методичними

iнструментами для салоннот практики, конкурснот пiдготовки та освiтнього

процесу. Алгоритм колористичного рццення передбача€ послтдовне

врахування потреб i вподобань замовника, його вгку i соцiального контексту,

форми обличчя i голови, структур и та текстури волосся, кольоротипу, а також

форми i довжини наявнот зачюки - 1 таким чином переводить процес
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фарбування з iнту"iтивного ргвня на ртвенъ обгрунтованого проектного

рiшення. Систематизацiя формотворчих концепцiй, джерел iнспiрацiй i

технологiй провiдних свiтових i украшських дизайнерiв зачiски кiнця XIX -

першо] чвертi ХХI ст. форму€ аналiтичне гпдгрунтя для подальших дослiджень

i навчально-мегодичнот роботи. Авторськi роботи - зачiска «Хризантема» на

основ! бiонiчного формотворення, конкурсна робота «Лайф Просто», образ

дЛЯ OPIUМRED magazine в украшському етностилi та конкурсна робота з

технiкою Air Touch - е практичною апробашею теоретичних положень
-.. . дисертацп 1 можуть слугувати навчальними зразками для студенпв

спецiальностi «Дизайн».

Здобувачем визначено перспективи подальших дослтджень, яК1

пов' язанi з вивченням цифрових технологiй i штучного iнтелекту як

[нструменпв просктування зачiски, поглибленням методологiчно"i бази

етнiчного напряму в украшському дизайнi, а також розробленням освпнгх

програм на основ! запропонованог триетапног моделi формотворення.

Повнота викладення матерiалiв дисертацil в опублiкованих працях.

Основш положення 1 результати дисертацiйного дослщження

опублiковано в 11-ти публiкацiях. 3 них: 4 статтi - у фахових виданнях

Украши, 1 роздiл у колективнiй монографл; 6 тез доповiдей на мiжнародних i

всеукрашських науково-практичних конференцiях.

Науков! пу6лiкацi"i вiдповiдають вимогам п. 8 Порядку присудження

ступеня доктора фiлософi"i та скасування рiшення разовот спецiалiзовано"i

вченот ради закладу вищот освiти, науковог установи про присудження ступеня

доктора фiлософi"i (Постанова Кабтнету Мшгстртв Украши вiд 12 сiчня 2022 р.

N244).

Науков] працi, в яких опублiкованi основн] науков]

результати дисертацй

Статт! у наукових фаховuх виданнях Укрсини

1. Брашко 1. А. Формотворення зачiски як об 'скт дослiдження в

дизайн]. Влсник Кшвсъкого нацiОН,ального унлверситету культури i мистецтв.
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Серiя «Мистецтвознавство». 2023. Вип.48.

https://doi.org/10.31866/2410-1176.48.2023.282476

2. Брашко 1. А. Формотворчi концепцi'i провiдних дизайнерiв зачiски

кiнця XIX - ХХ столiття. Актуальн! питання гуманйпарних наук. 2024.

Вип. 75. Т. 1. С. 35-44. https://doi.org/10.24919/2308-4863/75-1-5

С. 136-143.

3. Брашко 1. А. Естетичнi принципи геометра в авторськiй зачгсш

Вiдала Сассуна. Теоры та nрактика дизайну. 2024. Вип.34. С.172-179.

https://doi.org/10.32782/2415-8151.2024.34.20

4. Брашко 1. А. Концепцiя «Quiet luxury» в сучасному дизайнi зачiски.

Укрсинська культура: минуле, сучасне, шляхи розвитку. 2025. Вип. 51.

С. 535-541. https://doi.org/10.35619/ucpmk.51.1096

Одноосiбнi роздiли у колективних монографзях

5. Бра'iлко 1. А. Динамiка розвитку професiйних основ дизайну зачiски

в Украцп в контекст! свiтових тенденшй. Архипектонлка социиизацй: людина

в ландшафт! культури : колект. монографiя. Warsaw: East European

Association of Scientists, 2026. С. 109-127.

Опублiкованi працi апробацiйного характеру

6. Брашко 1. А. Зачiска як засiб культурнот самоiдентифiкацi'i. Укрсана

у свiтових глобалiзацiйних процесах: культура, економлка, сусплльство : зб. тез

доп. Мiжнар. наук.-практ. конф., м. Ки'iв, 22-23 берез. 2023 р. Ки'iв : Вид. центр

KHYKiM, 2023. Ч. 1. С. 176-179.

7. Брашко 1. А. Силует як засiб виразностi форми зачiски. Актуальн!

питания, проблеми та перспективи розвитку гуманлтарних наук у сучасному

соцюкультурному npocmopi: тези доп. Всеукр. наук.чтракт. конф., м. Ки'iв,

7-8 квгг. 2023 р. Ки'iв : Вид. центр KHYKiM, 2023. С. 69-73.

8. Брашко 1. А. Алгоритм обгрунтування колористичного рццення

эачгски. Актуальн! проблеми сучасностл. Молодинсна наука 2023: матер.

Всеукр. наук.-практ. конф. здобувачiв вищо'i освiти i молодих вчених, м. Ки'iв,

24-25 листоп. 2023 р. Ки'iв : Вид. центр KНYKiM, 2023. С. 160-163.
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9. Brailko 1. European traditions in the work of ukrainian hair designer

Vyacheslav Dudenko. Eurointegration in Art, Science and Education: Ехрепепсе,

Development Perspectives: Abstracts Intemational Scientific-Practical Conference,

Klaipeda University, Lithuania, 2024, 08 Mar. 08. Klaipeda, 2024. Р. 29-32.

10. Брашко 1. А. 3ачiска як складова сценiчного образу. Актуальн!

проблеми сучаснаспи. Мояодинсна наука KHYKiM - 2024: матер. Всеукр.

наук.-практ. конф. здобувачiв вишот освiти i молодих учених, м. Кшв, 8-9

листоп. 2024 р. Киш : Вид. центр KHYKiM, 2024. С. 144-146.

11. Брашно 1. А. Мотиви образи природи у Формотворчих

колористичних рiшеннях зачiски. Актуалън! проблеми сучасного дизайну: зб.

матер. УН Мiжнар. наук.-практ. конф., м. Киш, 25 квгг, 2025 р. Киш : КНУТД,

2025. Т. 1. С. 98-102.

Апробацiя результатiв дисертацй здiйснювалася на мiжнародних та

всеукратнських наукових i науково-практичних конференцiях: «Украша у

свiтових глобалiзацiйних процесах: культура, економтка, суспiльство» (Кшв,

2023); «Актуальнi питання, проблеми та перспективи розвитку гуманiтарних

наук у сучасному соцiокультурному просторi» (Киш, 2023); «Актуальнi

проблеми сучасностi. Молодiжна наука - 2023» (Китв, 2023); «Eurointegration

in Art, Science and Education: Experience, Development Perspectives» (Клагреса,

Lithuania, 2024); «Актуальнi проблеми сучасностi. Молодiжна наука KHYKiM

- 2024» (Кигв, 2024); «Актуальнi проблеми сучасного дизайну» (Кигв, 2025).

3агальний висновок:

Вважати, що дисертацiйна робота Брашка Iгоря Анатолгйовича

«Формотворення в дизайнi сучаенот жгночот зачiски: джерела iнспiрацiй та

технологи», подана на здобуття ступеня доктора фшософй, повнiстю

вiдповiдае вимогам МОН Укршни, а саме Порядку присудження ступеня

доктора фiлософil та скасування рiшення разовот спешашзованот вченот ради

закладу вищот освiти, науковот установи про присудження ступ еня доктора
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фiлософi"i(Постанова Кабiнету Мгнгстргв Украгни вiд 12 сiчня 2022 р. NQ 44) та

Наказу МОН Украши N240 вiд 12.01.2017 р. «Про затвердження вимог до

оформлень дисертацй». Рекомендувати дисертацiйну роботу Брашка Iгоря

Анатолiйовича «Формотворення в дизайнi сучаснот жiночо"iзачiски: джерела

iнспiрацiй та технологй», подану на здобуття ступеня доктора фiлософi"iзi

спецiальностi 022 «Дизайн», до захисту у разовiй спецiалiзованiй вченiй радi.

ГОЛОВУЮЧА на мiжкафедральному засiданнi:
кандидат мистецтвознавства, доцент,
доцент кафедри дизайну i технологiй

СЕКРЕТАР:
доктор фiлософi"iз дизайну,
старший викладач
кафедри фешн- та шоу-бiзнесу Валерiя кузнсцовх


