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ВИСНОВОК
про наукову новизну, теоретичне та практичне значення результапв

дисертацп тульчинськог Софй Олегiвни
«Fаshiоп-фотографiя у вiзуальних практиках репрезентацп дизайну

костюма», поданот на здобуття ступеня доктора фшософп
з галузi знань 02 Культура i мистецтво

зi спецiальностi 022 Дизайн

Актуальшсть теми дослщження, Усучасних умовах домгнування

цифрових медiа, розвитку соцiальних платформ, глобашзацп fаshiоп-iндустрi:i

та зростання ролi вiзуального контенту фотографiя перестае бути лише

технiчним засобом фтксацп реальностi й набувае статусу самостiйного

художньо-комунiкативного явища. Особливу роль у цьому процесi вiдiграе

fаshiоп-фотографiя, яка функшонуе на перетинi мистецтва, дизайну, реклами,

медiа та масовог культури i е не лише способом демонстрацп одягу чи

аксесуаргв, а складною системою вгзуальног репрезентацп дизайну костюма ..

Актуальнiсть дослiдження зумовлена кiлькома взаемопов' язаними

чинниками. Насамперед, упродовж останнтх десятилiть fаshiоп-фотографiя

зазнала суттевот трансформацй: вiд переважно каталожнот та рекламнот

функцй вона еволюцюнувала до концептуального художнього

висловлювання, здатного формувати наративи, соцiальнi меседжi, вiзуальнi

iдентичностi та культурнi моделi. Водночас, fаshiоп-фотографiя стала

невiд'емною складовою сучасних практик репрезентацп дизайну костюма.

Репрезентацiя дизайнерських колекцiй дедалi частiше здiйснюеться не через
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традицiйний подiумний показ, а через fashion-story, саmраign-зйомки, digital­

проскти, фотокниги, мультимедiйнi презентацй та соцiальнi медiа. У цих

умовах фотографiя не лише супроводжу€ дизайн костюма, а безпосередньо

бере участь у конструюваннi його художнього образу, способiв iнтерпретацii

та механiзмiв сприйняття.

Упм, попри значне поширення fаshiоn-фотографil у сучаснiй культурi та

П важливу роль у fаshiоn-iндустрil, рiвень теоретичного осмислення цього

явища залишаетъся недостатнiм, особливо в украгнському науковому

просторi. Наявнi дослiдження переважно зосередженi на [стора фотографа,

творчосп окремих фотографiв, проблематицi моди, медiа або ызуальнот

культур и загалом. Fаshiоn-фотографiя здебiльшого розглядаетъся як

допомiжний елемент рекламног чи медгйно] дiяльностi, а не як самостiйний

[нсгрумснт художньот репрезентацй дизайну костюма. Суттевою проблемою е
. . . - .. також вщсутнгстъ шлгсного наукового шдходу до систематизацц сучасних

практик fаshiоn-фотографil, визначення Ух типологiчних ознак, художньо­

комунгкативнот специфiки та особливостей взасмодй фотографiчного образу э

дизайнерським об'€ктом. Недостатньо досшдженими залишаються

трансформацп вiзуально-комунiкативних стратегiй fаshiоn-фотографii в

умовах цифровог культури, розвитку соцiальних медiа та новпнгх форматiв
...презентацп моди.

Тому представлене дисертацiйне дослщження покликане заповнити
. . .. .окреслену наукову прогалину нев1ДПОВ1ДНОСТ1 мтж високим ргвнем розвитку та

активним використанням fаshiоn-фотографil усучасних практиках

репрезентацц дизайну костюма i недостатнiм ргвнем П комплексного

теоретичного, типологiчного та мистецтвознавчого осмислення у сучаснiй

науш.

Зв'нзок роботи з науковими програмами, планами, темами.

Дисертацiю виконано в межах теми наукових дослiджень кафедри фешн- та

шоу-бiзнесу Кишського нацiонального унiверситету культури i мистецтв
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«Вiзуальна мова дизайну костюма у ПрОСТОр1 сучаснот культури: в1Д

концептуального про€ктування до СТИЛ1СТИЧНОГО моделювання».

Мета дослiдження - виявлення специфiки fаshiоп-фотографi'i як форми

вiзуально'i репрезентацi'i дизайну костюма, визначення особливостей i"i

iсторичного розвитку, вiзуально-комунiкацiйних стратегiй, типологiчних

форм i художньо-образних засобiв усучасних практиках презентацi'i моди.

Особистий внесок здобувача. Запропонована наукова праця е

самостiйно виконаним дослiдженням, у якому вперше в украшсъкому

мистепгвозпавстш комплексно розглянуто fаshiоп-фотографiю у контекст!

практик репрезентацi'i дизайну костюма, проаналiзовано особливосп li

iсторичного розвитку, вiзуально-комунiкативнi стратеги, типологiчнi форми

та художньо-образнi засоби. Теоретичнi та методологiчнi положення,

узагальнення й висновки е результатом авторських дослiджень. Уci публiкацi'i

з теми дисертацi'i е одноосiбними.

Ступiнь обrрунтованостi наукових положень, висновкгв I 

рекомендацiй, як] захищаються.

Сформульованi науковт положення, ...висновки та рекомендацп,

представпеш у дисертацiйному . .ДОСЛ1дженН1 С. О. Тульчинсько'i, е

методологiчно обгрунтованими i достовiрними, грунтуються на комплексному

мистецтвознавчому дослiдженнi fаshiоп-фотографi'i як цiлiсно'i системи

втзуальних практик, що трансформують дизайн костюма з утилггарного

об'екта у багатозначний художнiй образ, формуючи стратеги його

репрезентацп в сучасному медiапросторi та проектнгй культурi.

Змiст дисертацiУ та структура викладення основних положень свiдчать

про повноту розкриття поставлених здобувачкою завдань у межах наукового

дослiдження. У дисертацi'i чiтко сформульовано yci складов! вступног частини

роботи: обгрунтування вибору теми дослiдження, мету i завдання, наукову

новизну i практичну значущiсть отриманих результатiв, об' скт i предмет

дослтдження, його структуру. Змiст дисертацп засвiдчуе професiйну

орiентацiю здобувачки у проблемi, умiння працювати з масивом науковот
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лiтератури та джерельнот бази, яка професгйно вiдiбрана i достатньо критично

осмислена (опрацьовано 201 найменування).

На основ! аналiзу наукових праць здобувачкою сформовано теоретико­

методолопчнт засади дослщження fаshiоп-фотографiУ у практиках

репрезентацй дизайну костюма. Визначено чотири засадничi пiдходи для

аналiзу явища: 1) семiотичний, що розкривае фотографiю як знакову систему,

де костюм постае культурним висловлюванням; 2) вiзуально-аналiтичний,

який надае iнструментарiй для дослiдження композицiйноУ структур и та

художньоУ iнтерпретацiУ обскга; 3) культурно-соцiологiчний, що розглядае

fаshiоп-зображення як iндикатор сотпальних норм, iдентичностi та стандартiв

краси; 4) комунiкативно-репрезентацiйний, згiдно з яким фотографiя е

медiумом, що робить художню образнiсть дизайну доступною для аудитори.

Доведено, що в украшському контекст] fаshiоп-фотографiя додатково виконуе

культурно-iдентифiкацiйну функцiю, транслюючи нацiональнi коди через

образ сучасного костюма.

Для всебiчного аналiзу здобувачкою використано широку джерельну

базу дослiдження, яка охоплюе кiлька груп джерел: зразки fаshiоп-фотографiУ

- фотороботи украшських та зарубiжних фотографiв, створент з метою

презентацп колекцiй одягу i аксесуаргв та оприлюдненi на рiзних платформах;

колекцп та зразки модного одягу й аксесуаргв вiтчизняних i зарубiжних

дизайнерiв, залученi з метою аналiзу тенденцiй сучаснот fаshiоп-фотографiУ та

специфiки вiзуальноУ репрезентацп дизайну костюма; iсторичнi та архгвн!

джерела, залучен! для вивчення розвитку fаshiоп-фотографiУ в Украпп вiд

1930-х до 1990-х роюв; аналiтичнi матергали, огляди та публгкацп,

оприлюдненi у провiдних украшських i зарубiжних медiйних та фахових

платформах; iнтерв'ю з fаshiоп-фотографами та дизайнерами, опублiкованi у

вiдкритих джерелах, а також проведенi особисто авторкою дослщження

(В. Кармiнським, Л. Смоляковою, о. Ясинською) та [н.

Здобувачцi вдалося послiдовно та логiчно висвiтлити ВСl змтстовно

нагом! аспекти дослiдження. Зокрема, доведено, що взаемодiя дизайну
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костюма та fаshiоп-фотографiУ утворю€ ццпсну вiзуально-комунiкативну

систему, у межах яко'i фотографiчне зображення е не допомiжним засобом

фiксацi'i модного об'екта, а активним [нструмснтом формування його

художнього образу. На основ! дослiдження еволюцi'i вiзуально'i репрезентацi'i

дизайну костюма у fаshiоп-фотографi'i виявлено ключовi етапи трансформацп

стратегiй репрезентацi'i. Встановлено, що fаshiоп-фотографiя функцiону€ на

перетинi мистецтва, дизайну, реклами та медiа. Констатовано, що костюм

репрезентуетъся через складну взаемодпо композицi'i, свiтла, середовища та

тiлесностi модеш, що сучаснг digitаl-практики змiнили цей зв'язок,

забезпечивши перехiд до динамiчних мультимедiйних моделей, якi поеднують

фото, вiдео та графiку.

Висновки грунтуються на комплексному аналiзi специфiки fashion­

фотографи як форми вiзуально'i репрезентацi'i дизайну костюма, визначеннi

особливостей гi iсторичного розвитку, вiзуально-комунiкацiйних стратегiй,

ТИПОЛОГ1чних форм i художньо-образних засобiв усучасних практиках

презентацi'i моди, дослiдженнi сучасно'i украшськот fаshiоп-фотографiУ як

засобу репрезентацi'i стiйкостi та глобально'i iнтеграцi'i вiтчизняного дизайну.

Основн] результати дослiдження, ступiнь ix науковот новизни та

значущостi.

Результати дисертацiйного дослiдження мають так! ключовi значення:

- створюють теоретичне гцдгрунтя та аналiтичний iнструментарiй для

подальших дослiджень сучасних практик fаshiоп-фотографiУ;

- пропонують типологiзацiю сучасних практик fаshiоп-фотографi'i

вiдповiдно до специфiки репрезентацi'i дизайну костюма, виокремлюючи

документальнт й середовищнг, наративно-концептуальнт та художнг,
. .каталожно-репрезентативнт та тмщжевт практики;

- визначають особливосп взаемодп дизайнерського об' €KTa та

фотографiчного образу у процесi формування вiзуально-комунiкативно'i
. - .. модеш репрезентацц костюма;
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висвгглюють трансформацiю fаshiоп-фотографi'i П1д впливом

технiчного прогресу, художнiх практик i соцiокультурних змiн;

систематизують основн! вiзуально-комунiкацiйнi стратеги fashion­

фотографи у контекоп трансформацi'i сучасно'i медiакультури та цифрових

форматiв презентацi'iмоди;

- прослiдковують еволюцiю та аналгзуютъ сучасний стан fashion­

фотографи в Украпп, виявляють особливосп гi розвитку У контекоп еволюцi'i

практик репрезентацi'iдизайну костюма;

- розкривають взаемозв'язок fаshiоп-фотографi'i з contemporary art,

цифровими вiзуальними практиками та fаshiоп-медiа;

- удосконалюють гпдходи до мистецтвознавчого анашзу fashion­

зображень через розробку критерi'iв формально-стилiстичного анашзу

(композицiя, свiтло, колiр, взаемодiя з тiлом i середовищем);

- визначають роль fаshiоп-фотографi'i як гнструменту формування

культурних, естетичних та комунiкативних моделей сучасно'i моди через

розкриття механiзмiв трансляцi'i соцiальних значень, моделей iдентичностi та

естетичних орiентирiв засобами fаshiоп-зображення у сучасному
. .медгапросторг.

У цiлому дослщження формуе комплексну наукову основу для

розумiння ролi fаshiоп-фотографi'iяк форми вiзуально'iрепрезентацi'iдизайну

костюма, мае безлосередне практичне значення для розвитку iндустрi'iмоди,

кураторськог, виставково'i та культурно-просктног дiяльностi, пов'язано'i iз

ДОСЛ1дженням i популяризацiею сучасно'i fаshiоп-фотографi'i та дизайну

костюма.

Теоретичне значення дисертацiйного дослщження полягае у

можливостi використання матерiалiв дисертацi'i, основних положень 1

висновкiв у подальших наукових дослiдженнях з теорп та [сторй дизайну,

фотографi'i,вiзуально'i культури, fаshiоп-комунiкацi'iта мистецтвознавства. У

результап проведеного дослiдження розв' язано важливе наукове завдання -

теоретично узагальнено та визначено художньо-проектну специфiку fashion-
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фотографи як системи вiзуальних практик репрезентацiYдизайну костюма.

Набули подальшого розвитку науковт уявлення про fаshiоn-фотографiю як

мiждисциплiнарне явище, що функцiону€ на перетинi мистецтва, дизайну,
. . .. реклами, медтата ыэуальноткультури.

Для формування теоретичних висновкiв дослгдження здобувачкою
.. ..використано комплекс загальнонаукових 1 спсшальних методгв досшдження.

Зокрема, iсторико-хронологiчний метод застосовано для вивчення передумов

виникнення fashion-фотографiУ,основних етапiв П розвитку та трансформацп

вiзуально-комунiкацiйних стратегiй у рiзнi iсторичнi перiоди. Завдяки

iсторико-культурному методу fаshiоn-фотографiю розглянуто у контекоп

розвитку моднот [ндустрй, медiакультури та художнiх процесiв хх - початку

хх! столiття. Семiотичний метод використано для аналiзу fashion-фотографiУ

як знаковог системи, виявлення механiзмiв формування вiзуальних смислiв,

симвошчних KOДlВ 1 способiв репрезентацiУ дизайну костюма. Метод

вгзуального аналтзу дав змогу досшдити композицiйнi, . .стилтстичнг,

колористичнi та наративнi особливосп fashion-фотографiУ,а також специфiку

побудови фотографiчного образу. Мистецтвознавчий та формально­

стилiстичний методи застосовано для аналiзу художньо-образних засобiв

fashion-фотографiУ, авторських творчих пiдходiв, естетичних принципiв i

вiзуальноУмови фотографiчних проскпв. Компаративний метод використано

для зiставлення зарубiжних i украшсъких практик fashion-фотографiУ,

виявлення спiльних тенденцiй та специфiчних рис Ух розвитку. Типологiчний

метод дав змогу систематизувати сучаснi практики fashion-фотографiУ

вiдповiдно до особливостей репрезентацiУдизайну костюма та визначити Ух

основн! рiзновиди. Метод узагальнення i систематизацiУзастосовано для

формування основних висновкiв дослiдження.

Практичне значення одержаних результатiв поляга€ у можливосп

використання основних положень 1 висновкгв дослiдження у науковiй,

освiтнiй та професiйнiй дiяльностi. Зокрема, теоретичнi положення i

результати досшдження можуть бути залученi до розроблення навчальних
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курств 1 методичних матергашв для здобувачiв спецiальностей «Дизайн»,

«Аудiовiзуальне мистецтво та виробництво», «Культуролопя»,

«Журналтстика», а також у викладаннi дисциплiн, пов'язаних iз fashion­

фогографгею, вiзуальними комунiкацiями, fаshiоп-медiа та презенташею

дизайнерських проекпв. Практичнi результати дослiдження можуть бути

використанi у професiйнiй дiяльностi fаshiоп-фотографiв, дизайнерш костюма,

артдиректорiв, стилiстiв, редакторiв fаshiоп-видань i фахiвцiв у сферi

втзуальних комунiкацiй для розроблення концепцiй fаshiоп-зйомок,

презентацiй колекцiй та формування вгзуалъног айдентики брендiв. Одержанi

результати також можуть бути використанi у кураторськiй, виставковiй та

культурно-проектшй дiяльностi, пов'язанiй iз дослiдженням i популяризашею

сучаснот fаshiоп-фотографi"i та дизайну костюма.

Достовiрнiсть одержаних результатiв. Достовiрнiсть одержаних

результатiв у дисертацiйному дослiдженнi с. о. Тульчинськог забезпечуеться

використанням як широко; теоретичног бази, що включае фундаментальнi

працi вiтчизняних та провiдних зарубiжних науковцiв з проблематики fashion­

фотографа, так i значного фактичного матерiалу, зокрема, проаналiзовано

дiяльнiсть вiдомих зарубiжних i украшських fаshiоп-фотографiв, роботи яких

представленi у додатках до дисертацп. За результатами досшдження

здобувачкою розроблено чотири таблицi, представлент у текст! дисертацй, у

яких прослiдковуються порiвняльнi характеристики видiв документальнот та

середсвищног fаshiоп-фотографi"i; наративно-концептуальних та художнiх

практик fаshiоп-фотографi"i; . .ргзновидгв портретного жанру у fashion-

фотографц; наведено iнституцiйно закрiпленi формати презентацп модного

продукту та [н. Для аналiзу еволюцп fаshiоп-фотографi"i в Украпп використано

архтвш та документальнi матерiали, пов'язанi з розвитком Ukrainian Fashion 

Week, фотографи з журналiв радянськот доби, таких, як «Радянська жiнка»,

«Нова хата», «Краса i мода» та [н. Результати дослiдження пiдтверджуються

фотографiями колекцiй та зразкiв модного одягу й аксесуартв вiтчизняних i

зарубiжних дизайнерiв, залученi з метою аналiзу тенденцiй сучаснот fashion-
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фотографа та специфiки вiзуально! репрезентацй дизайну костюма. Зокрема,

серед украшських брендiв i дизайнерiв, чи) колекцп стали матерталом

дослiдження, - л. Пустовiт (РОUSТОVIТ), К. Шнайдер (KSENIASCHNAIDER),

Р. Багiнський (Ruslan Ваginsюу), 1. Фролов (Frolov), с. Бевза (BEVZA),

о. Караванська (Oksana Karavanska), 1. Каравай (КARAVAY), А. Тан (ANDRE

TAN), К. Сiльченко (The Coat Ьу К. Silchenko), а також бренди TG Botanical,

MELМANA, ETHNO FASHI0N Ьу POTLOVA, Араптет 13, OMELIA та iншi.

Зару6iжний сегмент представлений колекцiями та campaigns Stella McCartney

(лiто 2023), Н&М (весна 2023, лук6ук), Richard Quinn (осiнь 2025), а також

матерталами 6рендiв Dior, Chanel, Yves Saint Laurent, Schiaparelli, Gucci, Nina

Ricci та iнших.

Також досгоырнгстъ результапв дослщження шдтверджуеться

застосуванням комплексу взаемодоповнюючих методтв досшдження;

апробашсю основних положень i результатiв дослiдження на мiжнародних та

всеукрашських наукових конференцiях; публiкацi€ю результатiв дослiдження

у фахових наукових виданнях Украши; ступенем пiдготовки результатiв

дослiдження до впровадження у навчальний процес та практичну дiяльнiсть

fаshiоп-фотографiв; лопчною структурою дисертацц, що забезпечуе
. ..посшдовне розкриття теми дослтдження та 1Н.

Комплексний пiдхiд до вирiшення поставлених завдань, використання

рiзноманiтних методiв дослiдження та широко) джерельног бази за6езпечують

достовiрнiсть та обгрунтовангстъ отриманих наукових результатiв. У

результап проведеного дослiдження комплексно проаналiзовано fashion­

фотографiю як форму втзуальнот репрезентацп дизайну костюма.

У Висновках узагальнено результати дослiдження.

1. Fаshiоп-фотографiя € самостiйним художньо-комуюкативним

феноменом, що функцiону€ на перетинi мистецтва, дизайну, реклами та медiа.

11 сутиюна вiдмiннiсть вiд прикладнот рекламнот фотографи полягае в тому,

що вона не фтксуе матерiальнi характеристики одягу, а формуе цiлiсний

вiзуальний наратив, у якому дизайн костюма набувае естетичних, емоцiйних i
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культурних СМИСЛ1в. Фотографiчний образ с активним тнструментом

художньог iнтерпретацiУ дизайнерського задуму, що вписуе КОСТЮМ У певний

сюжетний, просторовий або концептуальний контекст i визначае механiзми

його сприйняття аудиторию. Функцiональний дiапазон fashion-фотографiУ

охоплюе презентацiйну, тмщжеву, комунгкативну, наративну та культурно­

репрезентативну функцп,

2. Еволюцiя fashion-фотографiУ визначаеться взаемодгею тсхнтчних

досягнень, художнiх практик i соцiокультурних змiн. На межi XIX-XX столiть

вона ортенгувалася переважно на документальну фiксацiю конструктивних

особливостей одягу: композицiйна статичнтстъ, нейтральне тло та

iнформативна функцiя були зумовленi технiчними обмеженнями епохи.

Вирiшальний вплив на формування художньог мови fashion-фотографiУ мали

мистецькi напрями першог половини хх столiття: пiкторiалiзм забезпечив

естетизацiю образу, «пряма фотографiя» - аналiтичну точнiсть передання

фактури та крою, сюрреалiзм - символiчне й концептуальне осмислення

костюма, документальний пiдхiд - його середовищне та контекстне

сприйняття.

Упродовж ХХ СТОЛ1ття fаshiоn-фотографiя перейшла в1Д статично:

студiйноУ демонстрацп до динамiчноУ наративног рспрезентацй, емоцiйно­

образнот iнтерпретацiУ та концептуально-художньог рефпексй: костюм почав

осмислюватися в нерозривнiй едносп з тiлом, рухом, середовищем i

культурним контекстом, а fаshiоn-фотографiя утвердил ася як активний

сгпвтворець дизайнерського змгсту. Сучасний етап характеризуеться

розмиттям меж мiж комерцiйною, художньою та цифровою вiзуальнiстю:

iнтеграцiя CGI, АI-технолопй 1 сошальних платформ перетворила

репрезенташю дизайну костюма на багаторiвневу систему вiзуальноУ

комунiкацiУ.

3. Сучаснi практики fashion-фотографiУ систематизуються за трьома

типологiчними групами вiдповiдно до характеру взасмодп фотографiчного

образу з дизайнерським об' ектом, ртвня режисури й художньот
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концептуалiзацiУ, способу iнтеграцi"i костюма у просторовий i смисловий

контекст, а також комунiкативно"i функцй зйомки. Документальнi та

середовищнi практики грунтуються на автентичнiй фiксацiУмоди у реальному

середовищi: прiоритет документальног точностi, мiнiмiзацiя режисури та

активне використання середовища як композицiйного елемента визначають

специфiку цiе"i групи. Наративно-концептуальнi та художнi практики

об'еднанi домiнуванням авторсъкот концепцй над буквальною демоистрашею

виробу: костюм функцiонуе як елемент художнього наративу або символiчноУ

системи образiв, а функцц художника, режисера i дослiдника культури

сумццаються в межах едино; творчот рош фотографа. Каталожно­

репрезентативнi та iмiджевi практики утворюють найбiльш структуровану i

функцiонально диференцiйовану групу: акцент на конструктивних 1

фактурних характеристиках костюма, композицiйна лаконгчнтстъ 1

контрольоване середовище зйомки забезпечують послiдовний комунiкацiйний

ланцюжок вiд технiчноУ фiксацiУвиробу до формування культурного наративу

бренду. Типологiя сучаснот fаshiоп-фотографi"i характеризуеться рухомiстю та

взаемопроникненням окремих практик: сучаснг fаshiоп-проекти часто

поеднують документальш, художнг, рекламнт принципи . . - .. ызуалтзацп,

породжуючи гiбриднi моделi репрезентацй дизайну костюма. Це гпдтверджуе

статус fаshiоп-фотографiУ як рiвноправного [нструменту проектнот культури в

дизайнi костюма.

4. Вiзуально-комунiкацiйнi стратеги fаshiоп-фотографi"i е способами

побудови фотографiчного образу, що визначають характер репрезентацп

дизайну костюма, модель взаемодп з аудиторiею та механiзми трансляцп

естетичних, культурних i комерцiйних смислiв. Ух специфiка формуеться через

взаемодно фотографiчного образу, дизайнерського обскта, медiаплатформи

та цiльово"iаудиторi"i.Ключовими стратегiями е: nрезенmацiйна - максимально

виразна демонстрацiя форми, конструкцй та фактури костюма, визначальна

для каталожнот та е-согпшегсе-фотографй; нараmuвна - костюм як елемент

вiзуального сторiтелiнгу зi серiйнiстю зображень та емоцiйною драматурпею;
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iмiджева - формування впiзнавано'i вiзуально'i айдентики бренду через

стишстичну послiдовнiсть; концептуальна - прiоритет авторськот iде'i та

символiчно'i структури образу, що надае fаshiоп-фотографi'i ознак автономного

мистецького висловлювання; lifestyle - репрезентацiя модного образу в

контекоп повсякденностi через ефект спонтанностi, розвинута завдяки street

style та соцiальним медiа; digital-oriented - визначае репрезентацiю дизайну

костюма в умовах iнтеграцi'i CGI, АI-вiзуалiзацi'i та mоtiоп-графiки.

Сукупнiсть цих стратегiй утворюе цiлiсну систему вiзуально'i комунiкацi'i, у

якiй вибiр стратеги зумовлюстъся дизайнерською концепшею,

комунiкацiйними завданнями бренду та специфiкою медiасередовища.

5. Розвиток fаshiоп-фотографi'i в Украцп мае виражену перiодизацiю i

вiдбувався у взаемозв' язку з трансформацiями вiтчизняно'i модно! iндустрi'i,

мешалросгору та системи вiзуально'i культури. У радянський перiод

фотографiчна репрезенташя костюма гпдпорядковувалася принципам

офiцiйно'i естетики: домiнування документально-шюстративного пiдходу та

акцент на типовостi, а не iндивiдуальностi костюма визначали обмеженiсть

художньо'i виразностi fаshiоп-зображення. Водночас у 1960-1980-х роках

з'явилися елементи динамiзму, народних мотивiв i регiонально'i iдентичностi

як першi ознаки формування власног вiзуально'i мови.

Становлення сучасно'i украшськог fаshiоп-фотографi'i активiзувалося у

1990-2000-х роках одночасно з розвитком fаshiоп-iндустрi'i, появою

спецiалiзованих видань та заснуванням Ukrainian Fashion Week: цей перiод

позначений переходом вiд наслiдування захiдних вiзуальних моделей до

формування власнот естетичнот мови, у якiй глобальнi fаshiоп-тенденцi'i

поеднуються злокальними культурними кодами. Специфiку украшськог

fаshiоп-фотографi'i визначають активне використання етнокультурних мотивiв

i нацiонально'i символiки, взасмод.я традицiйних i сучасних естетичних

елеменпв, звернення до природного ландшафту та урбанiстичного

середовища. Поеднання документальностi та авторськот iндивiдуальностi е
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визначальною рисою вiтчизняноУ фотографiчноУ традицiУ, що одночасно

вiдповiдае загальносвiтовим тенденцiям i эбертгас нашональну специфiку.

Окртм художньоУ та комерцiйно'i, украшська fаshiоп-фотографiя виконуе

культурно-iдентифiкацiйну функцiю. Б умовах повномасштабного вторгнення

ця функцiя набула нового вимiру: репрезентацiя дизайну костюма дедалi

частiше пов'язуеться з темами культурнот пам'ятi, соцiально'i рефлекса та

утвердження украшськог iдентичностi у глобальному медiапросторi.

6. Бзаемодiя дизайну костюма та fаshiоп-фотографi'i утворюс цппсну

вiзуально-комунiкативну систему, у межах яко'i фотографiчне зображення е не

допомiжним засобом фiксацi'i модного обекта, а активним [нструмснтом

формування його художнього образу. Дизайн костюма функшонуе не як

iзольований предмет демонстрацiУ, а як складова комплексного вiзуального

середовища, сформованого через композицiю кадру, просторову органiзацiю,

роботу зi свiтлом, тiлеснiстю моделi та культурним контекстом. Характер цiеУ

взаемодп визначаеться типом вiзуальноУ комунiкацi'i: укаталожних i

презентацiйних практиках фотографiчнi засоби шдпорядковуються

максимально чiткiй демонстрацi'i форми, фактури та конструктивних

особливостей виробу; у художнiх та концептуальних - костюм набувае

функцi'i символiчного або наративного елемента; в iмiджевих - фотографiчний

образ формуе систему стiйких естетичних асоцiацiй, через якi костюм

iнтегруеться у цiннiсну структуру бренду.

Сучаснi digitаl-практики трансформували характер взасмодй мгж

дизайнерським об' ектом i глядачем: серiйнiсть контенту, мультимедiйнiсть та

адаптацiя зображення до соцiальних платформ забезпечили перехiд вiд

статично'( презентацй костюма до динамiчних моделей вiзуальноУ комунiкацiУ,

у яких дизайн репрезентустъся через поеднання фотографа, вiдео, digital­

графiки та iнтерактивного контенту.

7. Fаshiоп-фотографiя як . .мтждисципшнарне явище потребуе
.. .комплексного аналггичного гпдходу, що поеднуе методолопчш гнструменти

сумiжних дисциплiн. Семiотичний гпдхгд розкривае fаshiоп-фотографiю як



14

знакову систему, у якiй костюм функшонуе як культурне висловлювання, а не

матерiальний об' скт. Вiзуально-аналiтичний шдхщ забеэпечуе iнструментарiй

формально-стилiстичного аналiзу - вiд композишйног структури окремого

кадру до вiзуального наративу серп, Культурно-соцiологiчний пiдхiд

розкривае fаshiоп-фотографiю як iндикатор епохи: через образи костюма

суспiльство формуе уявлення про норму, красу, iдентичнiсть i тiлеснiсть.

Комунiкативно-репрезентацiйний пiдхiд визначае fаshiоп-фотографiю як

медiум мiж дизайнером i аудиторгсю, завдяки якому художня образнiсть

костюма стае доступною широкому колу споживачiв. Посднання цих пiдходiв

забезпечуе аналiз fаshiоп-фотографil не лише як форми презентацi"i моди, а як

самостiйного художнього феномена. Взаемозв' язок fаshiоп-фотографil з

contemporary art, цифровими вiзуальними практиками та fаshiоп-медiа е

визначальним чинником Гi трансформацil в умовах сучаснот медiакультури.

8. Мистецтвознавче та вiзуально-аналiтичне дослiдження fashion­

фотографи спираетъся на комплекс критерйв формально-стилiстичного

аналiзу fаshiоп-зображення. Вони охоплюють композицiйну структуру кадру,

свiтлове й колористичне рiшення, просторову органiзацiю та принципи

взаемодй костюма з тiлеснiстю моделi й середовищем. Застосування цього

iнструментарiю дас змогу розглядати fаshiоп-зображення не як нейтральну

фiксацiю предмета, а як художню iнтерпретацiю дизайнерського задуму, що

мае власну естетичну та культурну шннгсть.

Fаshiоп-фотографiя виходить за межi суто рекламнот або презентацiйно"i

дiяльностi й виконуе роль [нструменгу формування культурних, естетичних та

комунзкативних моделей сучаснот моди: . .~.через механтзми трансляцц

соцiальних значень вона формуе уявлення про стиль, тiлеснiсть, гендер, статус

1 культурну належнгсть. Сучаснi практики fаshiоп-фотографi"i

характеризуються посиленням iндивiдуалiзацil вiзуального образу, увагою до

тшесног рiзноманiтностi та культурнот автентичностi - це визначае fashion­

фотографiю як повноцiнне явище сучасного мистецтва i проектног культури.
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9. Здобувачкою визначено перспективи подальшого дослщження

fаshiоп-фотографi'i, якi визначаються кшькома актуальними напрямами. У

технолопчному вимгрт першочергового наукового осмислення потребують

зображення, згенерованi штучним iнтелектом, вiртуальнi моделi репрезентаци

костюма, цифрова мода та iнтерактивнi формати модно! комунiкацi'i, що

стртмко трансформують принципи створення 1 сприйняття fashion­

зображення. Актуальними залишаються дослiдження взаемодй fashion­

фотографи з сучасним мистецтвом, fashion- film та перформативними

практиками в умовах подальшого розмиття меж мiж комерцiйною та

художньою вiзуальнiстю. В украшському контекст! перспективним е

поглиблене дослiдження механiзмiв репрезентацп нацiонально'i iдентичностi у

fаshiоп-фотографi'i, формування украшськот fаshiоп-вiзуальностi як

самостiйного естетичного явища, а також аналiз впливу военного досвiду на

трансформацiю художньо'i мови та комунiкацiйних стратегiй вiтчизняно'i

fаshiоп-фотографi'i. Зростання мiжнародно'i присутностi украшських брендiв i

фотографiв вщкривас нов! межливосп для компаративних дослiджень у межах
. .спешальносп

022 «Дизайн».

Повнота внкладення матерiалiв дисертацй в опублiкованих працях.

Основн! положення та висновки дисертацй висвiтлено у 1 О наукових

працях, з яких 4 статтi опублiковано у наукових фахових перiодичних

виданнях Укра'iни, один одноосiбний роздiл - У колективнiй монографй, 5

праць - у збiрках матерiалiв наукових конференшй,

Науков! публiкацi'i вiдповiдають вимогам п. 8 Порядку присудження

ступеня доктора фiлософi'i та скасування рiшення разсвоз спецiалiзовано'i

вчено] ради закладу вищот освiти, науковот установи про присудження ступеня

доктора фiлософi'i (Постанова Кабiнету Мппстр!в Украши вiд 12 сiчня 2022 р.

Н244).
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Науков] працi, в яких опублiкованi основн] науков]

результати дисертацii'

Статт! у наукових фахових виданнях Укрсини

1. Tulchynska S. Contemporary Fashion Photography ш Ukraine:

Development Trends. Влсник Кшвсъкого нацюнального унлверситету культури

i мистецтв. Серiя: Мистецтвознавство. 2023. Вип.48. С.185-193.

https://doi.org/10.31866/2410-1176.48.2023.282483

2. Тульчинська С. Художньо-стилiстичнi та тмщжеш складовт

фотопроекту в iндустрi! моди. Актуальт питання гуманипарних наук. 2024.

Вип. 75. Т. 3. С. 51-59. https://doi.org/10.24919/2308-4863/75-3-8

3. Тульчинська С. Розвиток fаshiоп-фотографi! у першiй половинi хх
ст.: композицiйно-стилiстичнi прийоми, взаемовплив мистецтва 1 реклами.

Теорiя та nрактика дизайну. 2024. Вип. 34. С.437-446.

https://doi.orgl10.32782/2415-8151.2024.34.48

4. Тульчинська С. Тематична fаshiоп-зйомка як засiб культурно­

тсторичного наративу в сучасному дизайнi одягу. Укрсанська культура:

минуле, сучасне, шляхи розвитку. 2025. Вип.51. С.542-547.

https://doi.org/10.35619/ucpmk.51.1097

Одноослбн! роздiлu у колективних монографлях

5. Тульчинська С. Типологiя сучаснот fаshiоп-фотографi!.

Архипектонлка социиизацй : людина в ландшафт! культурu: колект.

монографы / Виткалов В., Виткалов С., Гончарова О. та [н. Warsaw: East

European Association of Scientists, 2026. С. 88-108.

https://doi.org/10.52811zenodo.14293241

Опублiкованi працi апробацiйного характеру

6. Тульчинська С. Концепцiя фотозйомки: BlД статичного до

динамiчного образу. Укрсина у свипових глобатзацьйних процесах: культура,

економлка, сустльство : тези доп. Мiжнар. наук.-практ. конф., М. Киш, 22-

23 берез. 2023 р. Киш : Вид. центр KHYKiM,2023. Част. 2. С 116-119.
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7. Тульчинська С. Види fаshiоп-фотографi'i: catalog, lookbook, campaign.

Актуапьн! питання, проблеми та перспективи розвuтку гуманипарних наук у

сучасному соцюкультурному простор! : матер. Н Всеукр. наук.- практ. конф.

аспiрантiв, здобувачiв, мапстргв, м. Ки'iв, 07-08 квгг. 2023 р. Ки'iв : Вид. центр

KНYKiM, 2023. С. 122-128.

8. Тульчинська С. Авторський стиль Еухеню Рекуенко у fashion­

фотографи. Актуальн! проблеми сучасностл. Молодинсна наука 2023 : Всеукр.

наук-практ. конф. здобувачiв вищо'i освiти i молодих вчених. Китв : Вид. центр

KHYKiM, 24-25 листоп. 2023 р. С. 155-158.

9. Tulchynska S. Norman Parkinson - ап outstanding fashion photographer

ХХ century. Eurointegration in art, science and education: ехрепепсе, development

perspectives: Intemational scientific-practical conference. Klaipeda University,

Lithuania, 2024, Mar. 08. Klaipeda, 2024. Р. 162-169.

10. Тульчинська С. Fаshiоп-фотографiя засобами студiйно'i зйомки.

Актуальн! проблеми сучасного дизайну: матер. УН Мiжнар. наук-практ.

конф., м. Ки'iв, 04 квгг. 2025 р. Ки'iв : КНУТД, 2025. С. 166-170.

Апробацiя результатiв дослiдження. Основн! положення та результати

дослiдження доповщалися на мiжнародних i всеукрашських науково­

практичних конференцiях: «Украгна у свiтових глобалiзацiйних процесах:

культура, економтка, сусгпльство» (Кигв, 2023); «Актуальнi питання,

проблеми та перспективи розвитку туманпарних наук у сучасному

соцiокультурному просторi (Кигв, 2023); «Актуальнi проблеми сучасносп,

Молодiжна наука - 2023» (Китв, 2023); «Eurointegration in art, science and

education: experience, development perspectives» (Klaipeda, Lithuania, 2024);

«Актуальнi проблеми сучасного дизайну (Ки'iв, 2025).

3агальний висновок:

Вважати, що дисертацiйна робота Тульчинськот Софi'i Олегiвни

«Fаshiоп-фотографiя у вiзуальних практиках репрезентацi'i дизайну костюма»,
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подана на здобуття ступеня доктора фшософй, повнiстю вiдповiдас вимогам

МОН Украгни, а саме Порядку присудження ступеня доктора фшософц та
. .. . скасування рпцення разовот спешашзованот вченот ради закладу вищот освпи,

науковог установи про присудження ступеня . доктора фiлософi1 (Постанова

Кабiнету Мгнгстргв Украши вiд 12 сiчня 2022 р. N2 44) та Наказу МОН Украши

N240 вiд 12.01.2017 р. «Про затвердження вимог до оформлень дисертацп».

Рекомендувати дисертацiйну роботу Тульчинськот Софй Олегiвни «Fashion­

фотографiя у вiзуальних практиках репрезентацй дизайну костюма», подану

на здобуття ступеня доктора фiлософi"iзi спецiальностi 022 «Дизайн», до

захисту у разовiй спецiалiзованiй вченiй радi.

СЕКРЕТАР:
доктор фшософй з дизайну,
старший викладач
кафедри фешн- та шоу-бiзнесу Валерiя кузнеЦОВА


